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Introducere

Primul volum al luctirii Creatia mnzicald romdneasca din secolele
NIN-XX, consacrat compozitotilor nostri din secolul trecut, se incheie cu
prezentarea operei muzicale a celor ndscuti in ultimele decenti ale secolulut
Al X1X-lea, care, adresindu-se muzicii populatre autentic taranesti au faurit,
in frunte cu George Enescu, in anii de dupa primul razboi mondial, scoala
noastrd nationald modernd.

Prezentul volum al doilea se ocupa de creatia compozitorilor a caror
dati de nastere se situeazd intre 1900 si 1925, urmand ca muzica
compozitotilor din generatiile mai tinere sd formeze obiectul unei alte
lucrari. Majoritatea compozitorilor apartinand acestei generatii fiind incd in
plind activitate la momentul scrierii prezentei lucriri, nu este cuptinsd decat
creatialor compusd pandla 1 ianuarie 1978.

Aceastd impirtire putind si pard arbitrard, in sprijinul ei se potinvoca
urmitoarele argumente: in urma numarului mare de compozitori cate au
apirut in cursul ultimilor cincizeci de ani, creatia muzicald romaneasca a
ajuns la o abundenti atit de mare incat nu poate fi cuptinsa intr-un singur
volum. In afari de aceasta, autorul prezentei lucriri a tinut seama i de uncle
considerente de ordin stilistic.

Desigur nu fiecare generatie noud de compozitori se exprima
neapirat cu ajutorul unui nou stil —dovada o constituie §i creatia majoritatit
reprezentantilor generatiei care a urmat dupd aceea a fiauritotilor scolu
noastre moderne, constituie, din punctul de vedere al aceluiasi stil national,
o continuare a operei muzicale a antecesorilotr. Dar modul nou de exprimare
muzicald, apdrut la noi in cursul ultimelor doua decenii, reprezintd aspecte
atat de deosebite de acele ale muzicii traditionale, incat prezentarea creatiet
seneratiel mai noi de compozitori, intr-o lucrare aparte, pare fireasca. Hste
desigur adevirat ca nu toti compozitorii din generatia despre care vorbim in
aceasta lucrare au aderat la ideea scolii nationale, afirmandu-si
personalitatea artistica in cadrul unui stil de orientare universalistd. Dar in
ciuda deosebirilor de stil creatia lor are drept esentiald trdsdturd comund
cxptimarea unui continut emotional (inteles in sensul traditional al
notiunii), fapt care o desparte in mod vadit de creatia cu caracter
constructivist din zilele noastre.



IULIU MURESIANU (29.1.1900—15.11.1956)

Familiarizat cu muzica de mic copil si educat in sentimentul
unui atasament deosebit fatad de creatia populara, Iuliu Muresianu
a mers desigur nu numai din obligatie filiala pe urmele luminoasei
figuri a tatdlui sdu Iacob Muresianu, ci a fost animat, ca si alfi
muzicieni transilvaneni din generatia sa, de dorinta de a contribui
la infaptuirea unei arte naiionale mai cuprinzatoare, mai variate
in aspectele ei.

Tnainte de 1918, pentru Gheorghe Dima, Iacob Muresianu, Ion
Vidu, Tiberiu Brediceanu, Augustin Bena si Guilelm Sorban, crea-
{in muzicala constituia un important mijloc de afirmare nationala,
prin care ei se puteau adresa populatiei majoritare romanesti din
{osta monarhie austro-ungard. Conditiile politico-sociale de dupa
lInire, cind au fost create la Cluj primele institutii muzicale roma-
nesti — Opera si Conservatorul — au constituit pentru urmasii
lor spirituali un puternic indemn de a scoate muzica transilvaneana
din izolarea ei provinciala si, integrindu-se in viata artisticd a
natiunii intregite, sa contribuie, impreund cu confratii lor de peste
Carpati, la inflorirea muzicii romanesti.

Pentru a pastra caracterul national al creatiei, trebuia con-
linuatad deci linia trasati de Dima, Iacob Muresianu, Ion Vidu si
alti predecesori. Cum insd Vidu si Dima nu au compus decit
muzica vocald (lieduri si coruri), si lucrdrile instrumentale ale lui
lucob Muresianu, cu exceptia uverturii-poem Stefan cel Mare,
erau numai miniaturi pentru pian, iar muzica instrumentald a
compozitorilor din vechea Roménie nu era incd binecunoscutd in
‘T'ransilvania, prima serie de discipoli care au terminat Conser-
vatorul din Cluj s-a aflat in situatia de a-si céduta modele, pentru
compunerea unor lucrdri de forme 1nai complexe, fie in creatia
scolilor nationale din secolul al XIX-lea, fie in muzica apuseana.
luliu Muresianu, asemenea lui Guilelm Sorban, si-a luat drept
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exemplu pe Edvard Grieg, ale cdrui piese lirice pentru pian erau
destul de bine cunoscute in Transilvania.

La inscrierea sa in Conservator, Iuliu Muresianu compusese
deja citeva piese scurte pentru pian si tot pe atitea lieduri, dintre
care numai Nocturna pentru pian si liedul Revedere au fost con-
siderate de autor demne de a fi pastrate. Aceste piese sint scrise
intr-un stil in care elementul popular se imbind cu influente ale
muzicii lui Mendelssohn, care inriurise intr-o oarecare masura si
creatia tatdlui sdu. In 1921, cind Iuliu Muresianu era student in
anul I la conservator, a compus un Souvenir pentru violoncel st
pian-si liedul Rdmas bun care, in ceea ce priveste stilul, nu se
detaseazd de cel al lucrdrilor anterioare. Plecat apoi pentru con-
tinuarea studiilor la Torino (1921—22) si apoi la Leipzig (1923—24),
cursurile urmate la aceste conservatoare nu au ldsat urme mai
insemnate asupra modului sdu de comunicare, oferindu-i doar posi-
bilitatea de a-si imbogati cunostintele profesionale.

Pentru a se exprima in limbaj national, Iuliu Muresianu nu
a cules si prelucrat in prealabil (ca de pilda Sabin Dragoi si Paul
Constantinescu) melodii populare, ci, cu sensibilitatea formatd sub
impresia cintecelor si dansurilor inmagazinate in contactul cu
lumea satelor in jurul Blajului, el a luat ca model creatia tatalui
sau, cu al carui stil are multe elemente comune, mai ales in ceea
ce priveste structura melodica a compozitiilor.

Prima lucrare in stil national, un Cuvartet de coarde, scris in
1924, prezintda sub aspectul tehnicii componistice incad stingicii,
dar, cu toate acestea, din punctul de vedere al procesului de for-
mare a muzicii instrumentale romanesti din Transilvania, acest
cvartet reprezinti un deosebit interes, intrucit, spre deosebire de
cvartetul lui Sabin Dragoi, scris in 1920, in stilul lui Haydn, este
prima lucrare de acest gen compusd in Transilvania in spirit
folclorie.

Cvartetul alcatuit din 6 miniaturi, din care 3 poartd cite un
titlu : I. O idila de Mai, 1I. Bilciu la tard si V. Poveste tristd,
aceasta din urmd fiind inclusa apoi in forma orchestrata in Suita
romanticd, contine deja toate caracteristicile principale ale muzicii
sale : forme miniaturale, cliddite din teme de scurtd respiratie,
structura melodicd diatonicd, armonie tradifionald fard inflexiuni
modale. De fapt, stilul sau, conturat in elementele sale esentiale
in acest cvartet, nu mai sufera modificdri importante in cursul
activitafii componistice urmatoare.
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Cvartetul a fost urmat in 1930 de un Cvintet pentru sufldtori,
reprezentind prelucréri de hocete si dansuri populare. Acelasi
caracter il au si cele Doud dansuri populare romdnesti pentru
pian (1946).

Admirator al lui Grieg, inclinatia lui Muresianu pentru pito-
rese, descriptiv si idilic a fost alimentatda si de muzica compozi-
{orului norvegian, fara a fi stimulat insa de muzica acestuia,. in
wensul exprimdrii intr-un limbaj armonic mai colorat. Prefgrmta
pentru pitoresc in melodie se poate constata mai ales in pnme!e
doud din cele patru suite ale sale. Prima suitd intitulatd ,roma-
neasca% dateazia din 1931 si cuprinde sase parti : Dans taranesc,
Itocet, Vara pe cimp, Ca la ospete, Colind, Adunare la joc. Atit
sceasta suitd cit si urmatoarea, intitulatd ,romanticd“ (1938), se
sprijing, din punctul de vedere al stilului, pe creatia lui Iacob
Muresianu, invederind preferinta compozitorului pentru redarea
unor imagini ale vietii de la tara.
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% Cea de-a treia Suitd pentru orchestrd (1950), alcdtuitd dintr-o
2 E !‘_@ ele siccesiune de patru dansuri populare, din punctul de vedere tehnic
= o a yi al unitatii stilului, este cea mai izbutitd lucrare a lui Iuliu
% 5 2 —— Muresianu.
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Sirul lucrarilor de acest gen se incheie cu Suita a IV-a Din
lumea copiilor (1952), deosebindu-se de primele doud doar in ceea
- e priveste sursa de inspiratie, elementul descriptiv fiind prezent
— 41 in aceasta lucrare.
o In afara de cele patru suite, Iuliu Muresianu a compus si
= patru lucrari concertante pentru cite un instrument solo si orches-
—— {rii. Prima compozitie de acest gen, scrisd pentru pian in 1940, a
fost conceputd in acelasi stil ca si suitele.
ATlegro moderato = s . s
Cele sapte parti ale Suitei a II-a romanticd (1938) poarti urmi- f g T— h%;’: %"ﬂ"; ==== e
tqargle titluri : Dimineafa, La pdsune, Dansul piticilor, Poveste 5 - _ - - = ete.
tristd, Din bitrini, Cintec de iarnd. Desi compusd cu sapte ani mai 4 Ya g e |2 £ ;‘:L__._
tirziu decit prima suita, lucrarea nu prezinta ificari i : 5 st e+ —p
p . prezintd modificdri de stil. ( == === =
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